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Caltarne cn Weneteentt Centurny Venezuela

A royal document by King Charles I, dated March 27, 1528 established Venezuela as a
separate political and administrative unit. From that time on, it was a province controlled
by and run for the benefit of the mother country, Spain. This situation persisted until the
first decade of the nineteenth century, when stirrings of independence began to manifest
themselves. Napoleon Bonaparte’s 1808 invasion of Spain weakened Spanish power in the
Americas. A few Venezuelan Creoles, among them Francisco de Miranda, took advantage
of the situation to spread ideas of independence. On April 19, 1810, a bloodless uprising
deposed the Captain General and broke with the Spanish Council of Regency. Finally, on
July 5, 1811, the Act of Independence was signed, and work was begun on the drafting of
a constitution, the first for any country in Spanish America. However, struggles with Spain
continued until 1824. Meanwhile, in 1819, one of the ambitions of Simén Bolivar came to
fruition with the establishment of the Republic of Gran Colombia, made up of Nueva
Granada (present-day Colombia), Ecuador, and Venezuela. The union was dissolved in
1829, when Venezuela announced its secession and the three components assumed inde-
pendent existence.

The achievement of independence did not bring about a significant break with the
colonial past in matters of culture. At the beginning of the nineteenth century, the arts
were practiced at the handicraft level. Just as in colonial times, master craftsmen imparted
instruction to apprentices in their workshops. The works produced were decidedly primi-
tive in character, revealing ignorance of the laws of perspective, proportion, and chiar-
oscuro. Cultural advance was slow and did not gather strength until the second half of the
century.

One of the most notable artists of the period was Juan Lovera (1776-1841). Born
in Caracas and heir to the colonial tradition, he was active in portraiture, a genre that was
to maintain prominence throughout the century. Toward the end of his career, he pro-
duced two works devoted to high points in Venezuelan history, the compositions April 19,
1810(1835) and July 5, 1811 (1836). The achievement of Venezuelan independence also
aroused the interest of foreign artists, such as Ambroise-Louis Garneray. In his book of
memoirs, he depicted several of the more important episodes in that process. Epic paint-
ings were also executed upon commission. For example, José Antonio Pdez (President of
the Republicin 1831-35, 1839-43, and 1861-63) ordered epic paintings for his residence
in Valencia from the painter Pedro Castillo. Castillo produced several battle scenes in which
Pdez played a prominent role, as well as decorations of a mythological character and land-

scapes.



With the end of the Wars of Independence, commercial and diplomatic relations
were established between Venezuela and other nations. Between 1825 and 1899, many
writers, scientists, explorers, and artists visited the country, drawn in part by German scholar
Alexander von Humboldt’s research and writings on the New World. The foreign artists
contributed to renewal in art. In addition to treating traditional genres, such as portraiture
and the depiction of historical and mythological themes, they introduced new ones, such
as landscape and the treatment of scenes of local color.

The Economic Society of Friends of the Country, established in 1826 by the Gran
Colombian Congress, was charged with promoting instruction in art through the founding
of schools. In 1833, it held a contest for which proposals for cultural projects were to be
submitted. Two were selected, one by Joaquin Sosa for the foundation of an academy of
painting and drawing, and one by Atanasio Bello for the establishment of an academy of
music. Both institutions opened their doors in 1835. The General Directorship for Public
Education remodeled the academy of painting and drawing as the Normal School for Draw-
ing in 1838. It was a public school and provided instruction in technical drawing and in
watercolor. This was the beginning of academic instruction in art in the country, although
local painters, such as Juan Lovera and Carmelo Ferndndez, and foreign artists, such as

Arnaud Paillet and E. Forgonel, continued to provide private instruction.

The Flowering of Culture after 1840

The political scene in Venezuela was marked by alternating periods of peace and small-scale
revolts, and by an increasing struggle between the two ideologies that divided society, con-
servatism and liberalism. The 1840s saw the foundation of the Liberal Party, a group in
opposition to the government. The Liberal Party won supporters among the people through
its proposals for political, legal, social, and economic change, which it publicized in the
pages of the newspaper E/ Venezolano. One of the values that began to develop in Venezu-
elan society was the consciousness of nationhood. It was driven in part by steps taken by
the Bolivar family and President José Antonio Pdez to have Bolivar’s remains brought back
to Venezuela from Santa Marta, Colombia. This measure won official support from the
Congress in a decree in 1840. The return of the remains marked the beginning of a mass
cult of Bolivar as a hero and the father of his country.

An increase in the price of coffee and the discovery of gold in southern parts of the
country brought about a period of prosperity that was interrupted by the Federal War
(1859-63), a civil struggle against conservative ideology, aimed at promoting the rights of
the underprivileged.

The 1840s represented a period of great advancement in cultural activities. No-
table among them were the performances by the Dramatic Company of Caracas at the
Teatro Coliseo. Photography, introduced through daguerreotype, came to provide techni-

cal support for artists. Antonio Damirén, Francisco Géiiz, José Salvd, and J. Vicente
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Lewés Brian Adams, José Toribio Iribarren, 1844



Gonzdlez were the first daguerreotypists. In 1852, Basilio Constantin and Gabriel Aramburu
began printing photographs on paper. By the end of the 1850s, the Hungarian P4l Rosti
was taking outstanding photos of Venezuelan landscapes.

As for the creative arts, several domestic secondary schools, established beginning
in 1841, included drawing and painting in their curricula. The decree that transformed the
Normal School for Drawing into the Academy of Fine Arts (1849) helped to advance
artistic training. One of the outstanding painters of the period was Carmelo Ferndndez (b.
San José de Guama, Yaracuy, 1809; d. Caracas, 1887). He made sketches of the return of
the Liberator’s remains. He provided the illustrations for A#las fisico y politico de la Repiiblica
de Venezuela by Agostino Codazzi. And Ferndndez provided some of the portraits for Resumen
de la historia de Venezuela by Rafael Marfa Baralt and Ramén Diaz (1841), a book of great

iconographic importance because it provides the earliest likenesses of the country’s heroes.

Life and the Cultural Boom after 1870

Antonio Guzmdn Blanco’s appearance on the political scene brought about a great change
in the 1870s. The local leaders (caudillos) of the independence days ceased to influence the
country’s destiny. Guzmdn Blanco has been considered a great autocrat and civilizing force
in Venezuelan history because of the series of changes that he brought about during his
various terms of office. His ideology was liberal and his rule was clearly directed toward the
pacification of the country. He began a process of cleaning up the country’s finances, and
he attracted foreign investment and initiated a program of public works, principally in the
city of Caracas, following Parisian models. Communications improved considerably, tele-
graph and mail services functioned regularly, and the first three telephones were installed in
the capital. One of the greatest of Guzmdn’s contributions was the importance he attrib-
uted to free and compulsory public education.

The arts and culture benefited greatly during this period. Guzmdn was a great
patron of art. His administration saw the creation of the National Institute of Venezuela,
which grouped together several scientific and artistic institutions, among them the Na-
tional Institute of Fine Arts, charged with training in music, painting, sculpture, and archi-
tecture. At the same time, awarding young artists fellowships for study in Rome and Paris
stimulated cultural development.

During these years, a whole generation of artists received commissions from the
government for the decoration of public buildings. Guzmdn Blanco entrusted the artist
Martin Tovar y Tovar with one of the largest commissions, for painting a series of portraits
of military leaders and other figures prominent in Venezuelan history to be placed in the
Federal Palace. Tovar y Tovar painted vast canvases dedicated to the principal battles of the
Wars of Independence. Outstanding among these is 7he Battle of Carabobo, installed in
1889 in the dome of the Oval Room of the Federal Palace. Antonio Herrera Toro also had

a hand in these tasks. He made on-site sketches of the locations in which battles took place



and copies of some of the pictures on the epic theme when the works of Tovar y Tovar
suffered deterioration. At the request of the Church, Herrera Toro undertook the decora-
tion of the chancel of the Cathedral of Caracas in 1880-82. He painted the ceiling of the
Municipal Theater of Valencia in 1892.

Arturo Michelena also received many commissions from the government and from
the Church. For Miraflores Palace, the presidential residence, President Crespo commis-
sioned Portrait of Bolivar on Horseback (1888), Diana the Huntress (1896), and Portrait of
Joaquin Crespo on Horseback (1897). The Caracas church Santa Capilla had Michelena do
two paintings on religious themes, 7he Multiplication of the Loaves and Fish and The Wed-
ding at Cand. In addition, he was commissioned to paint Last Supper for the Cathedral of
Caracas. Michelena participated in the Salon of the Society of French Artists of 1887 and
received the highest prize awarded to a Venezuelan artist, a gold medal, for his composition
The Sick Child.

Artists in general and academic painters in particular turned out images of heroes
and other illustrious figures in abundance in furtherance of the nationalist aims of the
State, while the Church resumed the patronage of the arts it had exercised in the colonial
period. Private commissions afforded artists another means of subsistence, the preference
being for portraiture and genre paintings.

The artistic and cultural scene at the end of the nineteenth century continued into
the first years of the twentieth century without radical change. The academic style pre-
vailed in the creative arts until 1909, when students of the Academy of Fine Arts went
on strike in protest against obsolete methods of instruction. This event marked a turning
point, opening the way for a transformation characterized by outdoor landscape painting,
changes in the palette of colors, and the use of natural light. In the nineteenth century,
foreign painters, Carmelo Ferndndez, and Martin Tovar y Tovar foreshadowed this trans-

formation.

Waniin Coball
Curator of Nineteenth Century Art
Gallery of National Art of Venezuela



Perndinand Bell Atardecer a orillas del rio Manzanares, Cumand, 1867










Warntaw Tovar ¢ Tovar, Juana Verrué, 1877






Autonis Femera Torno, Autorretrato de pie, 1895



Barown von Fumboldt

One cannot speak of landscape as an artistic genre and of its evolution in Venezuela with-
out first referring to Friedrich Heinrich Alexander Baron von Humboldt.

During the Age of Enlightenment in the eighteenth century, encyclopedic knowl-

e became synonymous with culture in the ranks of the nobility and, in time, among the
middle class. Alexander von Humboldt was one of the most important figures in a genera-
tion that furthered the advance of general knowledge and interdisciplinary thought. His
generation dedicated itself to scientific research, the discovery of natural laws, the rational-
ization of phenomena, and the advance of hypotheses based on the direct observation of
nature. Although the range of his intellectual interest made of him a universal man such as
few before him or since, Humboldt’s field of choice, to which he made unprecedented
contributions, was that of the natural sciences. His trip to Spanish America unquestionably
marked a milestone in the development of his investigations. It was through Venezuela that
he first entered South America, precisely two centuries ago, in the company of the French
botanist Aimé Goujaud Bonpland.

Until that time, in the European tradition, landscape had never figured as a prin-
cipal subject of painting. Its role was complementary. It served at best as a background to
other images; its secondary importance was taken for granted; its conventions were syn-
onymous with commonplace. Only a few artists, such as the seventeenth century French-
men Claude Lorrain and Nicolas Poussin, had ever freed landscape from its secondary role
of providing embellishment for other subjects, principally human figures and architecture.

Humboldt’s work gave rise to a new consciousness in matters of seeing and experi-
encing nature and stimulated the curiosity of artists inclined to the practice of landscape.
They saw therein an opportunity to expand the visual repertory, introducing images that
would lead to renewed interest in the genre, and to raise its category by their response to
the pictorial challenges which it presented.

Some of these artists, among them Ferdinand Bellermann, traveled to America,

stimulated by the experiences of Baron von Humboldt. This marked the beginning of a

landscape tradition in Venezuela, although, as will be seen later, it did not succeed in fully

establishing itself at any time in the course of the nineteenth century. The tr
rooted in the treatment of landscape based directly upon nature, without reference to strict
scientific significance, artistic speculation, poetic content or other elements comn i

the realm of painting.
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Arntane Wichelena, El nifio enfermo, 1886
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Antane Mlichelena, La joven madre, 1889






Crastibal Rajas, Naturaleza muerta con libro abierto, 1885



\
«
F L\
! v -




Emdtlio Boggio, Le départ pour les champs (La partida hacia el campo), 189[4]









Cristibal Rojac, Primera y viltima comunidn, 1888







Eméilio Boggéo, Une allée de Samns, 1919






YGuaw Lovena, Don Marcos Borges recibiendo las proposiciones académicas de su hijo Nicanor Borges, 1838



La provincia de Venezuela se cred con cardcter politico y administrativo de gobernacién y
capitania general el 27 de marzo de 1528 por real cédula del rey Carlos I. A partir de esa
fecha la provincia se transformé en un territorio controlado y monopolizado, situacién que
recién empezd a variar a finales de la primera década del siglo XIX cuando se produjeron las
primeras acciones en favor de la emancipacién. En 1808 la invasién de Napoleén Bonaparte
a Espana debilité el poderio espafol en América. Algunos criollos venezolanos como Fran-
cisco de Miranda aprovecharon el episodio para divulgar los ideales independentistas, que
el 19 de abril de 1810 comenzaron a concretarse cuando un movimiento incruento depuso
al capitdn general y rompié con el Consejo de Regencia espafiol. Finalmente, el 5 de julio
de 1811 se firmé el Acta de la Independencia, momento a partir del cual se inicié la redac-
cién de la constitucién de Venezuela —la primera de un estado hispanoamericano. Sin
embargo, las guerras con Espafa continuaron hasta 1824. Paralelamente a estos aconteci-
mientos, en 1819, se consumé uno de los ideales de Simén Bolivar, la fundacién de la
Republica de la Gran Colombia conformada por Nueva Granada, Ecuador y Venezuela.
Pero la unién quedé disuelta en 1829, cuando Venezuela anunci su separacién y los de-
partamentos se constituyeron en estados soberanos.

Tras la independencia, la cultura venezolana no cambid significativamente en rela-
cién a la época colonial. En el dmbito cultural, al iniciarse el siglo XIX las artes pldsticas se
mantuvieron como una actividad artesanal. La ensefianza artistica se impartfa, al igual que
durante la época de la colonia, en el seno de los talleres de artistas-maestros donde acudian
jovenes aprendices. El resultado fue la produccién de obras de un acentuado primitivismo,
particularmente por el desconocimiento de las leyes de la perspectiva, de las proporciones
y del claroscuro. El avance cultural fue lento y adquirié fuerza sélo a partir de la segunda
mitad del siglo.

Entre los artistas mds destacados de la época, Juan Lovera (Caracas, 1776 - 1841)
—heredero de la tradicién colonial— difundié ampliamente el retrato, género que serfa
fundamental a lo largo de la centuria. Mds tarde plasmarfa dos momentos culminantes de
la historia venezolana: E/ 19 de abril de 1810 (1835) y El 5 de julio de 1811 (1838). El
proceso de independencia venezolano también interesé a algunos artistas extranjeros, como
Ambroise Louis Garneray, quien en su libro de memorias represent6 las escenas mds im-
portantes de la independencia venezolana. Siguiendo esta tradicién, la pintura épica fue
promovida por el encargo, tal como ocurrié con la solicitud que hiciera José Antonio
Pdez —presidente de la Republica en los periodos 1831-1835, 1839-1843 y 1861-1863—
al pintor Pedro Castillo para su casa en Valencia. Castillo ejecuté algunas escenas de guerra
donde habia intervenido Pdez como jefe militar, asi como decoraciones sobre temas
mitoldgicos y paisajes.

Culminada la Guerra de la Independencia se iniciaron relaciones diplomdticas y

comerciales con otras naciones, lo cual permitié la visita de cronistas, cientificos, explora-



dores y artistas entre 1825 y 1899, quienes en parte vinieron motivados por las investiga-
ciones cientificas y las narraciones que sobre el nuevo mundo habia realizado el Barén de
Humboldt. Los artistas extranjeros contribuyeron a una renovacién pldstica, porque ade-
mds de cultivar temas como el retrato, la historia y la mitologfa, introdujeron en el arte
local paisajes y las escenas costumbristas.

La Sociedad Econémica de Amigos del Pais —fundada en 1826 por el Congreso
de la Gran Colombia— fue la institucién encargada de promover la ensefianza artistica a
través del establecimiento de escuelas. En 1833 llamé a concurso para solicitar propuestas
de proyectos culturales. Se seleccionaron dos, la de Joaquin Sosa para fundar una academia
de dibujo y pintura y la de Atanasio Bello, quien propuso el establecimiento de una acade-
mia de musica; ambas empezaron a funcionar a partir de 1835. La de dibujo y pintura fue
refundada en 1838 por la Direccién General de Instruccién Publica bajo el nombre de
Escuela Normal de Dibujo. La escuela tuvo cardcter publico y se impartieron clases de
dibujo técnico y pintura a la acuarela. Esta iniciativa instaur6 la formacién académica en el
pais, aunque paralelamente continuaba la ensefianza en los talleres privados de algunos
pintores locales como Juan Lovera y Carmelo Ferndndez, y extranjeros como Arnaud Paillet

y E. Forgonel.

Prosperidad cultural a partir de la década de 1840

El panorama politico venezolano se caracterizé por la alternancia de periodos de paz con
pequeiias revueltas y por la creciente pugna entre dos ideologfas que dividieron a la socie-
dad: la conservadora y la liberal. La década coincidié con la fundacién del Partido Liberal,
grupo de oposicién al gobierno que fue ganando adeptos en las clases populares con pro-
puestas de transformaciones politicas, legales, sociales y econdmicas difundidas a través del
periédico El Venezolano. En este contexto, uno de los valores que comenzé a gestarse en la
sociedad venezolana fue la conciencia de nacionalidad, impulsada en parte por las gestiones
emprendidas por la familia del Libertador y por el presidente José Antonio Pdez para la
repatriacién de los restos de Bolivar desde Santa Marta (Colombia), gestién que fue reafir-
mada por el Congreso mediante un decreto en abril de 1840. Con esta accién se inicié el
culto colectivo del Libertador como héroe y padre de la patria.

La situacién econémica se vio favorecida por el incremento de los precios del café
que sumado al descubrimiento de yacimientos de oro en el sur de la Republica generaron
una época de bonanza econémica que recién se vio interrumpida por la Guerra Federal
(1859-1863), una contienda civil cuyo trasfondo fue la lucha contra la ideologfa conserva-
dora en un intento por reivindicar los derechos de las clases mds desfavorecidas.

La década de 1840 representd un tiempo de gran empuje para las actividades cul-
turales entre las que se destacaron las actuaciones en el Teatro Coliseo de la Compafifa
Dramdtica de Caracas. Mds adelante, la fotografia —que se introdujo a través de la técnica
del daguerrotipo— se convirti6 en un apoyo técnico para los artistas. Antonio Damirdn,
Francisco Géniz, José Salvd y ]. Vicente Gonzélez fueron los primeros fotogréfos en utilizar

esta técnica. En 1852 Basilio Constantin y Gabriel Aramburu ya ofrecian la técnica foto-



Jean Baptiote Lowis, Barnsu de Groo, Ruinas del Convento de La Merced, 1838



grifica sobre papel. Ya a finales de la década de los anos cincuenta, el hiingaro P4l Rosti
tom¢ destacadas fotografias de diferentes paisajes venezolanos.

En las artes pldsticas, la formacién en el dibujo y la pintura habian sido incluidas
dentro de los programas de estudios de algunos colegios nacionales, fundados a partir de
1841. El avance en la ensefianza artistica también estuvo favorecido por el decreto que
transformd a la Escuela Normal de Dibujo en Academia de Bellas Artes (1849). Entre los
pintores destacados de la época estuvo Carmelo Ferndndez (San José de Guama, Yaracuy,
1809 - Caracas, 1887), quien reseiid graficamente la repatriacién de los restos del Liberta-
dor, realizé las ilustraciones del Azlas fisico y politico de la Repiiblica de Venezuela de Agustin
Codazzi y algunos retratos del Resumen de la historia de Venezuela de Rafael Marfa Baralt y
Ramén Diaz (1841), libro de gran valor iconogrifico por documentar por primera vez los
rostros de los héroes patrios venezolanos.

Vida y auge cultural desde 1870

La entrada al escenario politico de Antonio Guzmdn Blanco cambié los acontecimientos de
los afios setenta, pues comenzé el periodo en el que los caudillos de la independencia deja-
ron de influenciar los destinos del pais. Guzmdn Blanco fue considerado el gran autdcrata
y civilizador de la historia venezolana por una serie de cambios que ejecutd en sus distintos
mandatos. Basado en la ideologfa liberal, desarrollé un proyecto claro de gobierno funda-
mentado en la pacificacién del pais. Comenzé un proceso de saneamiento de las finanzas
publicas, captd la inversidn extranjera e inicié un plan de obras publicas principalmente en la
ciudad de Caracas, imitando modelos parisinos. Las comunicaciones mejoraron considera-
blemente, pues el telégrafo y el correo funcionaron con regularidad y se instalaron los tres
primeros teléfonos en la capital. Pero una de las mayores contribuciones de Guzmdn fue la
importancia que dio a la instruccién publica, gratuita y obligatoria.

Elarte y la cultura durante esta etapa también se beneficiaron ampliamente. Guzmdn
fue un mecenas del arte. Durante su gestién se creé el Instituto Nacional de Venezuela,
entidad que agrupé a distintos organismos cientificos y artisticos, entre los que se encontra-
ba el Instituto Nacional de Bellas Artes, encargado de la formacién musical, la pintura, la
escultura y la arquitectura. Durante ese tiempo también se estimulé el enriquecimiento
cultural mediante becas a jévenes artistas para estudiar en Roma y en Paris.

En estos afios una generacién de artistas recibieron encargos del gobierno para
decorar distintos recintos gubernamentales. Uno de los encargos de mayor envergadura fue
el que hizo Guzmdn Blanco al pintor Martin Tovar y Tovar para realizar una serie de retra-
tos de préceres militares y personajes ilustres de la historia de Venezuela destinados al Pala-
cio Federal. También Tovar y Tovar tuvo a su cargo la realizacién de grandes lienzos sobre
las principales batallas de la Independencia, entre los que se destaca la Batalla de Carabobo,
instalado en 1889 en la cipula del Salén Eliptico del Palacio Federal. En esta tarea partici-
p6 igualmente Antonio Herrera Toro, quien ejecuté los bocetos topograficos en los lugares
donde ocurrieron las batallas e hizo copias de algunos cuadros de tema épico, cuando se

deterioraron las obras de Tovar y Tovar. Por solicitud de la Iglesia, Herrera Toro realizé el



trabajo decorativo del presbiterio de la Catedral de Caracas entre 1880 y 1882, y el plafén
del Teatro Municipal de Valencia en 1892. Arturo Michelena también recibié numerosos
encargos oficiales y de la Iglesia: el Retraro ecuestre de Bolivar (1888), Diana cazadora (1896)
y el Retraro ecuestre de Joaquin Crespo (1897) fueron comisionadas por Crespo para decorar
el Palacio de Miraflores. La Iglesia de Santa Capilla de Caracas le encargé realizar dos obras
de tema religioso, La multiplicacién de los panes y los peces y Las bodas de Cand. También
tuvo a su cargo La Ultima Cena para la Catedral de Caracas. Michelena participé en el
Salén de la Sociedad de Artistas Franceses de 1887, donde recibié el mds alto galardén
obtenido por un venezolano —medalla de oro— por su obra El nifio enfermo.

Las artes en general y los pintores académicos en particular contribuyeron a propa-
gar la iconografia de los héroes y los personajes ilustres dentro de un proyecto nacionalista
propiciado por el Estado, a la vez que la Iglesia intentaba mantenerse como mecenas del
arte, reanimando su papel de la colonia. Paralelamante el encargo privado ofrecié a los
pintores un medio alternativo de subsistencia, donde tuvo cabida tanto el retrato como los
temas de género.

Este panorama artistico y cultural traspasé los albores del siglo XX sin cambios
radicales. Las artes pldsticas mantuvieron un estilo académico que se prolongé hasta 1909,
cuando los alumnos de la Academia de Bellas Artes hicieron una huelga para protestar en
contra de los métodos obsoletos de la ensehanza. Este suceso marcé una fecha de corte que
abrié paso a una renovacién representada por la pintura al aire libre que incursioné en la
temdtica del paisaje, aunada a una modificacién de la paleta pictdrica y la captacién de la
fuerza luminica, camino que ya habia sido anunciado en el siglo XIX por los pintores

extranjeros, por Carmelo Ferndndez y por Martin Tovar y Tovar.

Maridn Caballero
Investigadora, Galeria de Arte Nacional
Septiembre, 1999



Celestino MWlarntiney, Los cazadores a caballo en la posada, 1866
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Camélle Pissarne, Paysage tropical avec masures et palmiers (Paisaje tropical con casas rurales y palmeras), 1856






Wartiw Tovar y Tovar, Nicolasa Tolentino Iturbe y Zaldia, c. 1855



No puede hablarse con propiedad del paisaje como género artistico y de su evolucién en
Venezuela sin hacer antes una referencia a Federico Enrique Alejandro, Barén de Humboldt.

Durante el siglo XVIII, el conocimiento enciclopédico derivado de la Ilustracién
se habfa convertido en sinénimo de cultura entre la nobleza y, eventualmente, la burguesia.
Alejandro de Humboldt es sin duda uno de los mds importantes representantes de toda una
generacién que brillé con el avance del conocimiento enciclopédico y el pensamiento
interdisciplinario. El Barén se dedicé a investigar y promover el avance de la ciencia a través

del descubrimiento de leyes naturales, la racionalizacién de los fendmenos y la proposicién

de hipdtesis derivadas de la observacidn directa de la naturaleza. Aunque sus intereses inte-

lectuales permiten considerarlo un universalista como pocos llegaron a serlo, su campo
predilecto —en el cual realizé una contribucién sin precedentes— fue el de las ciencias
naturales. En el desarrollo de sus investigaciones es un hito indiscutible su viaje a la Améri-
Venezuela fue el lugar por donde originalmente entré a Sudamérica hace exac-

tamente doscientos afios en companfa del botdnico Francés Aimé Goujaud Bonpland.
Hasta entonces, la tradicién de la pintura occidental no habia considerado nunca
el paisaje como protagonista. El paisaje se utilizaba, como complemento o, en el mejor de
los casos, como fondo de otras imdgenes ya que su papel secundario se daba por sentado, y

su arbitrariedad era sinénimo de vulgaridad. Solamente algunos artistas como los franceses
Claude Lorrain y Nicolds Poussin durante el siglo XVII habian desligado al paisaje de su
papel secundario como adorno incidental de otros temas, principalmente de la figura hu-
mana y la arquitectura.
Los trabajos del Barén crearon una nueva consciencia en cuanto a la forma de ver
erimentar la naturaleza y estimularon la curiosidad en aquellos artistas cuyas inclina-
se orientaban por la prictica del paisaje como género, puesto que vieron en ello la
ortunidad de expandir el repertorio visual, introducir una imagineria que contribuyese a
renovar el interés por el género, y elevar su categoria con la calidad de las respuestas a los
desafios pictéricos que ello involucraba.
Algunos de estos artistas, entre ellos Ferdinand Bellermann, realizaron viajes
rica, motivados por las experiencias del Barén de Humboldt. Comienza asi la tradicién
paisajistica en Venezuela, aunque como se verd mds adelante, no alcanza a consolidarse del
todo en el siglo > Esta tradicién se inicia fundamentada con el tratamiento del paisaje
como imagen que proviene directamente de la naturaleza, mds alld del significado estricta-
mente cientifico, o del especulativo-artistico, el contenido poético y otros atin mds diversos

dentro del universo de la pintura.
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Autonio Fenena Toro, Incendio puesto en el parque de San Mateo por Ricaurte, 1883






Antana MWlectielena, La muerte de Sucre en Berruecos, 1895






Antane Wlictielena, Retrato de Emilia Alcald, 1889
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QOil on canvas
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Oil on canvas
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